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Conclusion. This article analyzes the poem “The Death of the Fairy Tale” by E. Raushanov, 
one of the prominent poets of Kazakhstan. The issues of mythopoetics, mythical cognition, 
and poetic consciousness about Stars are addressed by exploring the poetical meaning of 
the myths about Stars in the poem. In addition, the work evaluates the role of myths and 
their artistic and ideological use in contemporary Kazakh poetry. 

For the future, this research work may serve as a basis for a better understanding of and 
further research on the mythical and poetic traditions of Kazakh literature.
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Ãîëëèâóäñêàÿ èíòåðëþäèÿ Òîðíòîíà 
Óàéëäåðà, 1930-å («Æàííà ä’Àðê»)

Ñîâðåìåííèê «çîëîòîãî âåêà» àìåðèêàíñêîãî êèíåìàòîãðàôà, Òîðíòîí Óàéëäåð 
íå ìîã îñòàâàòüñÿ â ñòîðîíå îò óâëå÷åíèÿ âèçóàëüíûìè ýêñïåðèìåíòàìè Ãîëëèâóäà. 
Ýíåðãèÿ íîâîãî çàðÿæàëà åãî ìíîãîãðàííóþ, îòêðûòóþ äëÿ âïå÷àòëåíèé íàòóðó, à 
âîçìîæíîñòè, îòêðûâàåìûå íåîæèäàííî îáðåòåííûì æàíðîì èñêóññòâà, â ñâîåé 
èãðîâîé ñòèõèè ðîäñòâåííîãî òåàòðó, ïðîáóæäàëè åãî ýêñïåðèìåíòàòîðñêèé èíñòèíêò. 
Òîðíòîíó Óàéëäåðó, ïî ïðèðîäå åãî òàëàíòà, ñâîéñòâåííî áûëî æåëàíèå ïðèñóòñòâèÿ â 
äâóåäèíîñòè òâîð÷åñêîãî ïðîöåññà – ïî îáå ñòîðîíû òâîðèìîãî – áûòü îäíîâðåìåííî 
è àâòîðîì, è çðèòåëåì; îðàòîðîì è ñëóøàòåëåì; ñî÷èíèòåëåì ïüåñû è àêòåðîì â íåé; 
ñîçèäàòåëåì íîâûõ ëèòåðàòóðíûõ ôîðì è ó÷åíûì, ñîñðåäîòî÷åííî èçó÷àþùèì êëàñ-
ñèêó. Ãîëëèâóäñêàÿ èíòåðëþäèÿ 30-õ è íà÷àëà 40-õ ãîäîâ 20 âåêà ïðåäñòàâëÿëà ñîáîé 
äëÿ íåãî ïåðåñå÷åíèå åùå îäíîãî òàêîãî ðóáåæà.

Â äóõå ïðîòàãîíèñòà ñâîåãî áóäóùåãî è ïîñëåäíåãî  ðîìàíà «Òåîôèë Íîðò» 
(«Theophilus North», 1973 ã.), ãäå ìîëîäîé øêîëüíûé ó÷èòåëü Òåîôèë Íîðò ìå÷òàåò 
âîïëîòèòü â æèçíü ñâîè äåâÿòü ïðèçâàíèé (24), Òîðíòîí Óàéëäåð âûñòóïàë âî ìíî-
æåñòâåííûõ ïðîôåññèîíàëüíûõ è ëþáèòåëüñêèõ ðîëÿõ: â íåì æèë ó÷èòåëü è èññëå-
äîâàòåëü, àðõåîëîã, ëèíãâèñò, ìóçûêàíò è ìóçûêîâåä, àêòåð, âîèí, äðàìàòóðã, ïèñàòåëü. 
Ïîäîáíûé óíèâåðñàëèçì áûë îò÷àñòè äàíüþ ñâîáîäå ñàìîâûðàæåíèÿ, äîñòóïíîãî 
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ýïîõå àìåðèêàíñêîãî ðåíåññàíñà «çîëîòûõ» 30-õ ãîäîâ, à òàêæå è ïðèíöèïó ëè÷íîé 
ñâîáîäû, êîòîðûé ïèñàòåëü îòñòàèâàë ïåðîì è äåëîì.

Àìåðèêàíñêèé õàðàêòåð åãî èíòåëëåêòóàëüíîé «îäèññåè» çàêëþ÷àëñÿ â èäåå ÿâíî 
àóòîòåíòè÷íîé – â ñòðåìëåíèè ïåðå-îòêðûòèÿ èçâåñòíîãî, ïåðå-ðàáîòêè  âñåé ãóìà-
íèòàðíîé è, ïðåæäå âñåãî, ëèòåðàòóðíî-äðàìàòóðãè÷åñêîé òðàäèöèè çàïàäíîé Åâðîïû, 
ïî îòíîøåíèþ ê êîòîðîé àìåðèêàíñêàÿ êóëüòóðà äîëãîå âðåìÿ îñòàâàëàñü âòîðè÷íîé. 
Â èíòåðâüþ 1929 ãîäà, âñêîðå ïîñëå âûõîäà ðîìàíà «Ìîñò êîðîëÿ Ëþäîâèêà Ñâÿòîãî» – 
êíèãè, ñäåëàâøåé ó÷èòåëÿ ïàíñèîíà ïåðâîñòåïåííîé ôèãóðîé â ñîâðåìåííîé ëèòåðà-
òóðå, îí ñëåäóþùèì îáðàçîì ôîðìóëèðóåò ñâîå âèäåíèå ëèòåðàòóðíûõ çàäà÷ 20 âåêà: 
«Ïîñëåäíèå äâàäöàòü ëåò ïðåäñòàâëÿëè ñîáîé òó ýïîõó ðàçâèòèÿ öèâèëèçàöèè, êîãäà 
«êíèãè – ðåïîðòàæè» – ñàòèðè÷åñêèå îïèñàíèÿ îáû÷àåâ è ìàíåð, èìåëè öåííîñòü. Äëÿ 
ýòîãî ðîäà ðàáîòû îïûò, ïîëó÷åííûé â ìàññîâûõ åæåäíåâíûõ ãàçåòàõ, ïîä ïàðóñîì èëè 
çà ñòîéêîé áàðà, ÿâëÿåòñÿ ñàìîé ëó÷øåé ïîäãîòîâêîé. Íî òåíäåíöèÿ íàñòîÿùåãî ïî 
ïðåèìóùåñòâó âíóòðåííÿÿ. Ïîäãîòîâêà ê íåé ñîñòîèò â îñâîåíèè êàê ìîæíî áîëüøåé 
êóëüòóðíîé òðàäèöèè... Ãëóáîêàÿ àññèìèëÿöèÿ íåáîëüøîãî îïûòà òåïåðü âàæíåå áåãëî-
ãî çíàêîìñòâà ñ ìíîæåñòâîì îñòðûõ, íî áåññâÿçíûõ ôàêòîâ» (25, ñ. 7). Â ñâîåì ïîèñêå 
«óíèâåðñàëüíîãî ÷åëîâåêà», êîòîðûé âñåãäà îñòàâàëñÿ îáúåêòîì ìèðîâîé ëèòåðàòóðû, 
Óàéëäåð çàíèìàëñÿ ìíîãîñòîðîííèì èññëåäîâàíèåì òåêñòîâ, àðòåôàêòîâ êóëüòóðû è 
øåäåâðîâ çàïàäíîåâðîïåéñêîãî èñêóññòâà, íàäåÿñü âûÿâèòü «çàêîíû», óñòîé÷èâûå òåìû 
è îáðàçû, âûðàæàþùèå áûòèå è ýâîëþöèþ  ÷åëîâå÷åñòâà êàê ìåòàôèçè÷åñêîãî öåëîãî. 
Â îòíîøåíèè Àìåðèêè îí ñòàðàëñÿ èçîáðàæàòü íàöèîíàëüíîå áûòèå â ñâåòå ñîîòâåò-
ñòâèÿ åãî àðõåòèïàì áûòèÿ «óíèâåðñàëüíîãî», ÷òî ñîñòàâëÿëî îñíîâû åãî ýñòåòèêè. Óæå 
â ðàííåì òâîð÷åñòâå îí ñòóïèë íà ïî÷âó ìåòàëèòåðàòóðû è ìåòàòåàòðà. Ïîâñåìåñòíîå 
èñïîëüçîâàíèå êëàññè÷åñêèõ è åâðîïåéñêèõ ñþæåòîâ è îáðàçîâ, «öèòèðîâàíèå», ñòîëü 
õàðàêòåðíîå äëÿ ìîäåðíèçìà íà÷àëà è ñåðåäèíû âåêà, èìåëî â ïèñàòåëüñêîé ïðàêòèêå 
Óàéëäåðà ñâîå îñíîâàíèå: ýòî áûëî ñâîåãî ðîäà îñóùåñòâëåíèå ëè÷íîñòíîãî ïðàâà íà 
íàñëåäèå «âñåîáùåãî», íà ñâîáîäó õóäîæíèêà èçâëåêàòü íîâûå çâó÷àíèÿ èç äðåâíèõ îá-
ðàçîâ, òåì è ñþæåòîâ. Â ýòîì ñìûñëå îí îêàçàëñÿ «àðõåîëîãîì» â ìèðå ëèòåðàòóðíîãî è 
òåàòðàëüíîãî íàñëåäèÿ çàïàäíîé òðàäèöèè, àíòðîïîêîñìèñòîì ðàöèîíàëüíîãî òîëêà, 
è íå ìîã ïåðåäîâåðèòü ñâîè «ðàñêîïêè» íèêàêîìó äðóãîìó àâòîðèòåòó. 

Ýòà òåíäåíöèÿ íàøëà ñâîþ êóëüìèíàöèþ â ñîçäàíèè Óàéëäåðîì, ïî îïðåäåëåíèþ 
Â. Ñìèðíîâà (29), «òåàòðà óíèâåðñàëèé»:  â àìåðèêàíñêîé ìèñòåðèè «Íàøåãî ãîðîäêà» 
(«Our Town», 1938 ã.) è  áóðëåñêíîì êîñìèçìå ïüåñû «Íà âîëîñêå îò ãèáåëè» («The Skin 
of Our Teeth», 1942 ã.). «ß ÷óâñòâóþ, – ïðèçíàâàëñÿ îí â èíòåðâüþ Ñþçåðëýí Äîíëèíãåð 
â 1937 ãîäó, – ÷òî âñÿ ìîÿ æèçíü áûëà âñòóïëåíèåì ê ðàáîòå äëÿ òåàòðà» (26, ñ. 15). 
Â ñâîåì ïðîöåññå äðàìàòóðãè÷åñêîãî ó÷åíè÷åñòâà, ìàëî ñâÿçàííîì ñ äåÿòåëüíîñòüþ 
ñîâðåìåííûõ åìó ýñòåòè÷åñêèõ íàïðàâëåíèé, Òîðíòîí Óàéëäåð, íå èìåâøèé «ó÷èòåëÿ 
è øêîëû», íå îáëàäàâøèé ïðîôåññèîíàëüíîé òåàòðàëüíîé ïîäãîòîâêîé, èñõîäèë ëèøü 
èç õóäîæåñòâåííîé èíòóèöèè, à òàêæå èç ñîáñòâåííîãî çðèòåëüñêîãî è êóëüòóðíîãî 
îïûòà. 

Ïðèãëàøåíèå â Ãîëëèâóä, íà ýòîì ôîíå, ïðåäñòàâëÿëî äëÿ íåãî çàìàí÷èâóþ âîç-
ìîæíîñòü îêóíóòüñÿ â ïðàêòè÷åñêèé ïðîöåññ ñîçäàíèÿ äðàìàòóðãèè êèíî, ïðèîáùåíèÿ 
ê ïðîôåññèîíàëüíîé ðåæèññåðñêî-àðòèñòè÷åñêîé ñðåäå. Ñýìóèë Ãîëäâèí, Äæîðäæ 
Êüþêîð, Ãðåòà Ãàðáî, Ìàðëåí Äèòðèõ, Óèëë Ðîäæåðñ –  â êîðîòêèå ñðîêè Óàéëäåð âî-
øåë â îáùåíèå ñ ýëèòîé ñòóäèé, îïðåäåëèë ñâîè ñèìïàòèè è àíòèïàòèè. Ôèíàíñîâûé 
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èíòåðåñ òîæå èãðàë ñâîþ ðîëü1, íî íå çàòìåâàë ãëàâíîãî – ìàãèè êèíî, èãðû â åå íå-
ïîñðåäñòâåííîé ôîðìå: â êîíöå êîíöîâ, êîëè÷åñòâî îòâåðãíóòûõ Óàéëäåðîì ïðîåêòîâ 
ïðåâûøàëî ÷èñëî çàâåðøåííûõ. 

Ïðèõîä Òîðíòîíà Óàéëäåðà â Ãîëëèâóä áûë âíåçàïíûì è ñòðåìèòåëüíûì, áëàãîäàðÿ 
èíèöèàòèâå ãëàâû ñòóäèè «Ì – Äæè – Ì» («MGM»), ëåãåíäàðíîãî Ñàìóèëà Ãîëäâèíà, 
êîòîðûé ñ íà÷àëà 1930-õ ãîäîâ çàäàëñÿ öåëüþ «ïðîñâåùåíèÿ Ãîëëèâóäà»,  ñòðåìÿñü 
ê ïîñòàíîâêàì ñåðüåçíûõ ñþæåòîâ ñ ïðèâëå÷åíèåì èíòåëëåêòóàëüíîé ýëèòû ÑØÀ ê 
ëèòåðàòóðíîìó ñîòðóäíè÷åñòâó ñ êèíåìàòîãðàôîì. Ïîñòàíîâùèêè îáðàòèëèñü ê ñî-
âðåìåííîé àìåðèêàíñêîé äðàìå, èñòîðè÷åñêèì ñþæåòàì, ëèòåðàòóðíîé êëàññèêå è, 
êîíå÷íî, ê Øåêñïèðó.  Ñïîñîáñòâîâàëà ïåðåîöåíêå ðåïåðòóàðà è óãðîçà ñîïåðíè÷åñòâà 
ñî ñòîðîíû «Óîðíåðñ Áðàçåðñ» («Warner Brothers») (27), ñòóäèè, ðàíåå ïðîèçâîäèâøåé 
ãàíãñòåðñêèå áîåâèêè, à íûíå ðàáîòàâøåé ñ åâðîïåéñêèìè ìàñòåðàìè ñöåíû. Íàïðÿ-
æåííàÿ ïîëèòè÷åñêàÿ ñèòóàöèÿ â Åâðîïå ïðîáóæäàëà, ê òîìó æå, èñõîä èíòåëëèãåíöèè, 
îñîáåííî íåìåöêîé, íà àìåðèêàíñêèé êîíòèíåíò.  Çíàìåíèòûé íåìåöêèé ðåæèññåð 
Ìàêñ Ðåéíõàðò áûë ïðèãëàøåí íà ñúåìêè ôååðè÷åñêîé øåêñïèðîâñêîé êîìåäèè «Ñîí 
â ëåòíþþ íî÷ü» («A Midsummer Night’s Dream», 1935 ã.). Ïðèñóòñòâèå Ðåéíõàðäòà áûëî 
ïðèìàíêîé äëÿ Òîðíòîíà Óàéëäåðà, âäîõíîâëåííîãî âîçìîæíîñòüþ âèäåòü ñâîåãî 
êóìèðà è, ìîæåòü áûòü, äàæå ñîòðóäíè÷àòü ñ íèì. Â òå÷åíèå 1934–1935 ãã. îí âñòðå-
÷àëñÿ ñ íåìåöêèì ìàñòåðîì â Ãîëëèâóäå; îáùàëñÿ ñ íèì è â Åâðîïå, íà Çàëüöáóðãñêîì 
ôåñòèâàëå 1935 ãîäà, êîãäà Óàéëäåð îñòàíàâëèâàëñÿ â çàìêå Ðåéíõàðäòîâ è áûë ïðåä-
ñòàâëåí ïèñàòåëþ Òîìàñó Ìàííó. Òåì íå ìåíåå, çàìàí÷èâîå ïðåäëîæåíèå âîçãëàâèòü 
íîâóþ àâòîðñêóþ Äðàìàòè÷åñêóþ øêîëó, îòêðûâàåìóþ Ìàêñîì Ðåéíõàðäòîì â Þæíîé 
Êàëèôîðíèè, Óàéëäåð îòêëîíèë êàê ïðîåêò, êîòîðûé îãðàíè÷èë áû åãî òâîð÷åñêóþ 
ñâîáîäó2. È áûë ïî-ñâîåìó ïðàâ, èáî óæå â 1938 ãîäó ñàì ïðîñëàâëåííûé Ðåéíõàðäò 
çàíèìàëñÿ  ïîñòàíîâêîé íà Áðîäâåå êîìåäèè Óàéëäåðà «Òîðãîâåö èç Éîðêà» («Merchant 
of Yonkers», èëè «The Matchmaker»).

Ê òîìó âðåìåíè Òîðíòîí Óàéëäåð áûë èçâåñòåí íå ñòîëüêî ñâîèìè îïûòàìè â äðà-
ìàòóðãèè (îí èçäàë äâà ñáîðíèêà îäíîàêòíûõ ïüåñ è ïüåñó â òðåõ äåéñòâèÿõ), ñêîëüêî 
ðîìàíîì «Ìîñò êîðîëÿ Ëþäîâèêà Ñâÿòîãî»(«The Bridge of San Luis Rey»), óäîñòîèâøåãîñÿ 
â 1927 ãîäó Ïóëèòöåðîâñêîé ïðåìèè. Ïðàâà íà ýêðàíèçàöèþ ðîìàíà áûëè ïîëó÷åíû 
ñòóäèåé «MGM» â 1929 ãîäó, îäíàêî ôèëüì â ïîñòàíîâêå ìàëîèçâåñòíîãî ðåæèññåðà 
Ðîóëàíäà Ëè áûë çàêîí÷åí ëèøü â 1944 ãîäó è áûñòðî ñîøåë ñ ýêðàíà.3

Çíàêîìñòâî ñ «ôàáðèêîé ñíîâ» íà÷àëîñü ïðàêòè÷åñêè ñ 1933 ãîäà, ñêîðåå âñå-
ãî, â ìàå, êîãäà Óàéëäåð ïðèáûë â Ëîñ Àíæåëåñ äëÿ íàïèñàíèÿ äèàëîãà ê «Òåìíîìó 
Àíãåëó»(«The Dark Angel») – ïåðåäåëêå íåìîé êàðòèíû 1925 ãîäà ñ Ðè÷àðäîì Êîëìà-

1 Èç èíòåðâüþ Òîðíòîíà Óàéëäåðà ñ Ðîáåðòîì Âàí Ãåëäåðîì, àïðåëü 1948 ãîäà: «I [Robert Van Gelder] asked, 
«Have you never written for money?»  –  «Yes, in Hollywood, just before the war…That, I think, did me no harm, 
to quote Gertrude again, «After forty no one is seduced». / ß (Ðîáåðò Âàí Ãåëäåð) ñïðîñèë: «Âû êîãäà-íèáóäü 
ïèñàëè ðàäè äåíåã?» – «Äà, â Ãîëëèâóäå, ïðÿìî ïåðåë âîéíîé... Ýòî, ÿ äóìàþ, ìíå íå ïîâðåäèëî, öèòèðóÿ 
Ãåðòðóäó Ñòàéí: «Ïîñëå ñîðîêà íèêîãî íåëüçÿ ñîâðàòèòü» (23).

2 Èç ïèñüìà Òîðíòîíà Óàéëäåðà Àëåêñó Âóëêîòòó (îêòÿáðü, 1935 ã.): «Reinhardt renewed a bewildering interest 
in me and has (confidentially) asked me to head a Dramatic School he wanted to start in S. California.... but I said 
no…» / «Ðåéíõàðäò âíîâü æèâî çàèíòåðåñîâàëñÿ ìíîé è ïîïðîñèë (êîíôèäåíöèàëüíî) ìåíÿ âîçãëàâèòü 
Äðàìàòè÷åñêóþ øêîëó â þæíîé Êàëèôîðíèè... íî ÿ ñêàçàë íåò... »  (14).

3 «Ìîñò êîðîëÿ Ëþäîâèêà Ñâÿòîãî» ( «The Bridge of San Luis Rey», 1944 ã.), ôèëüì àìåðèêàíñêîãî ðåæèññåðà 
Ðîóëàíäà Â. Ëè, ñ ó÷àñòèåì àêòåðîâ Ëèíí Áàðè, Àêèìà Òåìèðîâà, Ôðýíñèñà Ëåäåðå è äð.
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íîì â ãëàâíîé ðîëè. Äèàëîã ê ýòîìó ôèëüìó áûë çàâåðøåí ïèñàòåëåì òîëüêî â àâãóñòå 
ñëåäóþùåãî ãîäà1.

«Ïðîâîäíèêîì» Óàéëäåðà â Ãîëëèâóäå áûë äðàìàòóðã è ñöåíàðèñò Ðóïåðò Õüþä-
æåñ, êîòîðûé ââåë åãî â Êëóá ïèñàòåëåé è ïîìîã ñîðèåíòèðîâàòüñÿ â íåçíàêîìîé 
ñðåäå. Ïåðâîå âïå÷àòëåíèå îò Ãîëëèâóäà áûëî ñìåøàííûì: ñ îäíîé ñòîðîíû, âîñòîðã 
ïåðåä òåõíè÷åñêèì ÷óäîì, ìàñøòàáîì ñòóäèé è òâîð÷åñêèìè âîçìîæíîñòÿìè («×òî çà 
ñòðàíà!» – ñ âîñòîðãîì âîñêëèöàë îí â ïèñüìå ê ñâîåìó äðóãó, òåàòðàëüíîìó êðèòèêó 
Àëåêñàíäðó Óîëêîòòó) (12); ñ äðóãîé ñòîðîíû, îïàñåíèÿ, ÷òî ðàñêðûâàþùèéñÿ òàéíèê 
ìîæåò îêàçàòüñÿ «ÿùèêîì Ïàíäîðû» ñ íåïðåäñêàçóåìûì ñîäåðæàíèåì. ×óòêîñòü ê êà-
òàñòðîôè÷åñêèì ïðåäçíàìåíîâàíèÿì ó àâòîðà «Ìîñòà» çàñòàâèëà åãî ïåðåæèòü øîê 
ïðîâèäåíöèàëüíîãî îòòåíêà ïðè íåáîëüøîì çåìëeòðÿñåíèè, ñëó÷èâøåìñÿ âî âðåìÿ 
îáåäà â Êëóáå ïèñàòåëåé. Â òîì æå ïèñüìå, ïî ñëåäàì ñîáûòèÿ, îí ìãíîâåííî íàïðî-
ðî÷èë íåïðåäñêàçóåìûé ðåçóëüòàò «ðàçíîîáðàçèÿ» Ãîëëèâóäà, åñëè òîò îòîðâåòñÿ îò 
ïî÷âû èñêóññòâà: «... êîíå÷íî, äëÿ ÷åëîâå÷åñêîãî æèâîòíîãî åñòåñòâåííî ðàçíîîáðàçèå 
íà âñåõ åãî ïóòÿõ, íî åñòü æå è ïðåäåëû» (12)2. Òàêîå äâîéñòâåííîå âèäåíèå îñëîæíèò 
â áóäóùåì îòíîøåíèÿ ïèñàòåëÿ ñ èíäóñòðèåé êèíî, íî è, â òî æå âðåìÿ, óäåðæèò îò 
ñîáëàçíà ïðîäàòü ñâîå ïåðî.

Íà ïðîòÿæåíèè âñåãî ãîäà «ãîëëèâóäñêîé èíòåðëþäèè» – 1934 ãîäà, ñîòðóäíè÷àÿ 
ñ äâóìÿ ñòóäèÿìè – «ÌGM» è «RKO», Òîðíòîí Óàéëäåð ñîâìåùàë ñâîå íîâîå óâëå÷åíèå 
ñ ïðåïîäàâàíèåì â óíèâåðñèòåòå ×èêàãî; îí íå ìîã ïîñòîÿííî íàõîäèòüñÿ â ñòóäèè, 
à ïîòîìó ðàáîòàë íàåçäàìè.  Â òå÷åíèå ãîäà îí áûë âûçâàí â Êàëèôîðíèþ íåñêîëüêî 
ðàç: â ìàðòå – íà äâóõíåäåëüíîå ñîáåñåäîâàíèå ñ ïðåäñòàâèòåëÿìè «ÐÊÎ Ðàäèî Ïèê-
÷åðñ»  ïî ïîâîäó ñöåíàðèÿ ê çàäóìàííîìó ðåæèññåðîì Äæîðäæåì Êüþêîðîì ôèëüìó 
«Îðëåàíñêàÿ Äåâà» («The Maid of Orleans»), à çàòåì, â àâãóñòå è ñåíòÿáðå, íà áîëåå ïðî-
äîëæèòåëüíûé ñðîê – øåñòü íåäåëü – äëÿ çàâåðøåíèÿ «Òåìíîãî Àíãåëà», à òàêæå äëÿ 
äîðàáîòêè ïðîåêòà ôèëüìà î Æàííå ä’Àðê. 

Ìåëîäðàìà íåìîãî êèíî «Òåìíûé Àíãåë», â öåíòðå êîòîðîé áûëà òðîãàòåëüíàÿ 
ëþáîâíàÿ èñòîðèÿ âðåìåí ïåðâîé ìèðîâîé âîéíû, ïåðåñíèìàëàñü â çâóêîâîì âàðè-
àíòå ñ íîâûì ñîñòàâîì, ñ íîâîé çâåçäíîé ïàðîé – Ôðåäðèêîì Ìàð÷åì è Ãðåòîé Ãàðáî, 
íî æåíñêóþ ðîëü, â èòîãå, âìåñòî Ãàðáî ñûãðàëà Ìåðë Îáåðîí. Ñóäÿ ïî òåëåãðàììå, 
îòïðàâëåííîé Êàòðèí Óàéëäåð æåíå áðàòà Àìîñà, ñðîêîì îêîí÷àíèÿ ðàáîòû áûëî 8 
ñåíòÿáðÿ, è ïèñàòåëþ â òîò æå äåíü áûëî ñäåëàíî åùå îäíî ïðåäëîæåíèå îò ñòóäèè,  
êîòîðîå îí íåìåäëåííî îòêëîíèë. «Îòêàçàëñÿ îò ïðåäëîæåííîé ñîëüíîé ðàáîòû íàä 
ñëåäóþùåé êàðòèíîé Ãàðáî (êàòàëñÿ íà ðîëèêàõ ñ Óîëòîì Äèñíååì) â ñëåäóþùèé 
âòîðíèê Òàîñ»,3 – âåñåëî ñîîáùàë îí (16). 

1  Áèîãðàô Óàéëäåðà, Ãèëáåðò Õàððèñîí (Gilbert Harrison), ñ÷èòàåò, ÷òî äèàëîã äëÿ êàðòèíû «Òåìíûé àí-
ãåë» áûë çàâåðøåí òîãäà æå, îñåíüþ 1933 ãîäà, íî àðõèâíûå äàííûå è, ïðåæäå âñåãî, ïåðåïèñêà ïèñàòåëÿ 
óêàçûâàþò íà àâãóñò ñëåäóþùåãî, 1934 ãîäà, êàê äàòó îêîí÷àíèÿ ðàáîòû. Ñì.: 3, ñ. 156–160.

2 Òîðíòîí Óàéëäåð â ïèñüìå Àëåêñó Âóëêîòòó ïðåäïîëîæèòåëüíî îò 25 îêòÿáðÿ 1933 ãîäà:  «During the 
dinner there was an earthquake. Everybody rose in dismay but were quieted with jokes…. It’s all right for a human 
animal to be diverse and varied in all its ways, but there are limits. That’s what the earthquake said.» (âûçûâàåò 
ñîìíåíèÿ äàòèðîâêà ïèñüìà, çåìëåòðÿñåíèå â Ëîíã Áè÷, Êàëèôîðíèÿ, èìåëî ìåñòî 10–11 ìàðòà 1933, 
íî íå â îêòÿáðå 1933 ãîäà). 

3  Òåëåãðàììà ìèññèñ Àìîñ Óàéëäåð îò Òîðíòîíà Óàéëäåðà, 8 ñåíòÿáðÿ 1934 ãîäà: «Was offered and turned 
down solo job on next Garbo picture stop roller skated with Walt Disney Taos next Tuesday love = Thornton».

Barnet T.
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Â ñòóäèÿõ âñå ðàáîòû Òîðíòîíà Óàéëäåðà ïðèíèìàëèñü ñ îäîáðèòåëüíîé è âîñ òîð-
æåííîé îöåíêîé: ëåãêîå ïåðî, æèâîé äèàëîã, ñêëîííîñòü ê èìïðîâèçàöèè, – â ðàáî÷åé 
àòìîñôåðå Ãîëëèâóäà îí áûñòðî íàøåë ñâîå ìåñòî. Â ñàìîì êîíöå àâãóñòà 1934 ãîäà 
ñîñòîÿëàñü ïåðâàÿ ïðîáà äðàìàòóðãà â ðåàëüíîì êèíåìàòîãðàôè÷åñêîì ïðîåêòå. 31 àâ-
ãóñòà íåîæèäàííî ïîòðåáîâàëàñü åãî ïîìîùü äëÿ çàâåðøåíèÿ â êðàò÷àéøèå ñðîêè 
ôèíàëüíîé ñöåíû ôèëüìà «Íîâàÿ Æèçíü» («We Live Again») ïî ðîìàíó Ëüâà Òîëñòîãî 
«Âîñêðåñåíüå». Ñöåíó, îò êîòîðîé çàâèñåë ýìîöèîíàëüíûé ïàôîñ âñåãî ôèëüìà, ñëå-
äîâàëî ïåðåïèñàòü çà îäíó íî÷ü, òàê êàê âåäóùèé àêòåð Ôðåäðèê Ìàð÷ îòïðàâëÿëñÿ íà 
ñëåäóþùèé äåíü íà Òàèòè, è âðåìåíè äëÿ ñúåìêè ïî÷òè íå áûëî. Íà äàííûé ýïèçîä 
ññûëàåòñÿ áèîãðàô Óàéëäåðà Ãèëáåðò Õàððèñîí â êíèãå «Ýíòóçèàñò»(«The Enthusiast», 
1984 ã.) (3, ñ. 158–159), à òàêæå ñàì Óàéëäåð ïîäðîáíî ðàññêàçûâàë ýòó èñòîðèþ â 
ïèñüìå ê Àëåêñàíäðó Óîëêîòòó: «Îí (Ãîëäâèí) ïîñàäèë íàñ, Ëåîíàðäà Ïðàñêèíà, Ïîëà 
Ãðèíà è ìåíÿ, â ðàçíûå êîìíàòû äëÿ íàïèñàíèÿ áîëüøîãî ñèáèðñêîãî ôèíàëà, è êàê òû 
äó ìàåøü, êòî âûèãðàë?.. Íà ñëåäóþùèé äåíü ìèñòåð Ãîëäâèí âñòðåòèë ìåíÿ â çàëå, ñêà-
çàë, ÷òî óæå âèäåë îòñíÿòóþ ñöåíó, ÷òî îíà ïðåâîñõîäíà. ×òî îíà âåí÷àåò âñþ êàðòèíó 
è ÷òî ÿ ñïàñ åìó æèçíü. Òû áû òîëüêî ñëûøàë áåñåäó ìåæäó Ñýìîì Ãîëäâèíîì è òâîèì 
ìàëåíüêèì «àááàòîì». ß ñèæó, çàòàèâ äûõàíèå, íà êðàå ñòóëà, ñ ïðèïîäíÿòûìè î÷êàìè, 
è îí ñèäèò íàïðîòèâ, áîëåçíåííî ñðàæàÿñü ñ àíãëèéñêèì ÿçûêîì, ÷óâñòâóÿ äâîéíîå 
íåóäîáñòâî îòòîãî, ÷òî äîëæåí èçáåãàòü ïðîôàííûõ âûðàæåíèé ïðè îáðàùåíèè ê 
ëþáèìîìó ïèåòè÷åñêîìó àâòîðó ñâîåé æåíû» (13). Èìÿ Óàéëäåðà íå áûëî óïîìÿíóòî 
â òèòðàõ ôèëüìà, íî îïûò îêàçàëñÿ öåíåí ñàì ïî ñåáå è âñåëèë â íà÷èíàþùåãî äðà-
ìàòóðãà óâåðåííîñòü â ñîáñòâåííûõ ñèëàõ. 

Íàèáîëåå çíà÷èòåëüíûì èç åãî ïðîåêòîâ ýòîãî ãîäà ïðåäñòàâëÿåòñÿ îáðàáîòêà 
ñöåíàðèÿ ê ôèëüìó Êüþêîðà î Æàííå ä’Àðê, ê ñîæàëåíèþ, îñòàâøåãîñÿ íåçàêîí÷åí-
íûì (20). Êàðòèíà ñîçäàâàëàñü äëÿ Êýòðèí Õýïáåðí, òîãäà âîñõîäÿùåé çâåçäû Ãîëëè-
âóäà, â íîâîì äëÿ íåå èñòîðè÷åñêîì æàíðå: àêòðèñà ëàêîíè÷íîãî, òåìïåðàìåíòíîãî, 
àíäðîãèííîãî ñêëàäà, îíà ñëîâíî áûëà ñîçäàíà äëÿ ýòîé ðîëè.

Åñëè ïîíà÷àëó Óàéëäåð êîëåáàëñÿ ïåðåä âûáîðîì èñòîðè÷åñêîãî ñþæåòà ìåæäó áèî-
ãðàôèåé Åëèçàâåòû Àâñòðèéñêîé è ãåðîè÷åñêèì îáðàçîì Æàííû ä’Àðê, òî ïîñòåïåííî 
âñå ñîìíåíèÿ èñ÷åçëè. Õàðàêòåð Æàííû – ñâÿòîé äåâû-âîèòåëüíèöû – îðãàíè÷åñêè 
âïèñûâàëñÿ â ãàëåðåþ åãî àâòîðñêèõ îáðàçîâ, ãäå èäåå ñîâïàäåíèÿ ëè÷íîñòè ñ ñóäü-
áîé, «èíòåíöèîíàëüíîñòè», ðîëè èñêóïèòåëüíîé æåðòâåííîñòè è ñàìîîòâåðæåííîé 
æåíñòâåííîñòè îòâîäèëîñü èñêëþ÷èòåëüíîå ìåñòî. Ýòà òåìà ïîçâîëÿëà ñî÷åòàíèå 
êëàññè÷åñêè ñòðîãîé è öåëüíîé ôîðìû ñ ñîäåðæàíèåì ýêçèñòåíöèàëüíîé íàïîëíåí-
íîñòè. Â ìàðòå 1934 ãîäà ïðîåêò «Îðëåàíñêîé Äåâû» (ðàáî÷åå íàçâàíèå ôèëüìà) ñòàë 
îáðåòàòü ðåàëüíûå ÷åðòû è áûñòðî ïðîäâèãàòüñÿ âïåðåä, è ëèøü Êýòðèí Õýïáåðí, 
ãëàâíàÿ ãåðîèíÿ ñîáûòèé, îñòàâàëàñü â íåâåäåíèè î ïðåäíàçíà÷åííîé åé ðîëè. Ïåðå-
ïèñêà Òîðíòîíà Óàéëäåðà ñ Àëåêñàíäðîì Óîëêîòòîì îòðàæàåò ëèõîðàäî÷íûé ïîèñê 
ýïèçîäîâ ëåãåíäû è õàðàêòåð åå äðàìàòè÷åñêîãî ïîñòðîåíèÿ.  Â èþëå, ïðèáûâ â Íüþ-
Éîðê èç ×èêàãî ïî ïóòè â Ëîñ Àíæåëåñ, ïèñàòåëü ïîñåòèë Ýäóàðäà Øåëäîíà – ñâîåãî 
«äóõîâíîãî íàñòàâíèêà», ñîáðàòà ïî ïåðó, êîòîðîãî íåèçëå÷èìàÿ áîëåçíü ñäåëàëà 
îòøåëüíèêîì-ôèëîñîôîì (Øåëäîíó îí ïîñâÿòèë âïîñëåäñòâèè ðîìàí «Ìàðòîâñêèå 
Èäû»). Î÷åâèäíî, ÷òî ïðè îáäóìûâàíèè ïðîåêòà Óàéëäåð ñêîðåå èñêàë îäîáðåíèÿ è 
«áëàãîñëîâëåíèÿ» íüþ-éîðêñêîãî ìóäðåöà, íåæåëè îöåíêè ãîëëèâóäñêèõ ïðîôåññèî-
íàëîâ. Íî è ïðîôåññèîíàëüíûé Ãîëëèâóä îòíåññÿ ê èäåÿì Óàéëäåðà ñ íåïîääåëüíûì 
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èíòåðåñîì, è ê êîíöó ìàðòà ïðåäâàðèòåëüíûå ýñêèçû ñëîæèëèñü â òðèäöàòü ñòðàíèö 
ïðåäâàðèòåëüíîé îáðàáîòêè ñöåíàðèÿ ôèëüìà «Æàííà ä’Àðê».

Â ìàå ïðèøëà òåëåãðàììà, â êîòîðîé ãîâîðèëîñü, ÷òî «âñå ïîëíû ýíòóçèàçìà ïî 
ïîâîäó âåëèêîëåïíîé îáðàáîòêè Æàííû ä’Àðê» (11).

Íåñìîòðÿ íà òî, ÷òî â òèòóëüíîì çàãëàâèè ôèëüìà ñòîèò àíãëîÿçû÷íàÿ ôîðìà 
èìåíè ãåðîèíè – Joan of Arc,  íà âñåì ïðîòÿæåíèè ôèëüìà çâó÷èò òîëüêî ôðàíöóçñêîå 
èìÿ è åãî âàðèàöèè – Jeanne, Jeannette. Ôðàíöóçñêèå õàðàêòåðèñòèêè ñâîéñòâåííû 
ìóæñêèì èìåíàì: áðàòà –  Jacques,  æåíèõà – Michel, â îòëè÷èå îò àíãëèçàöèè èìåíè 
ñâÿòîãî Ìèõàèëà (Michael), äëÿ ðàçëè÷åíèÿ ïëàíà ñîáûòèéíîãî è àëëåãîðè÷åñêîãî. 
Ïðè ðàáîòå íàä ñöåíàðèåì Òîðíòîí Óàéëäåð ñòðåìèëñÿ èçáåæàòü âîçìîæíûõ îøèáîê 
ýêðàíèçàöèè, òàÿùèõñÿ â ñàìîì ìàòåðèàëå ãåðîè÷åñêîé èñòîðèè, à èìåííî ñòðåìëåíèÿ 
ê ïîñòàíîâêå ìàññîâûõ âîåííûõ ñöåí è àêöåíòà íà «ìóæåñòâåííîé ãåðîèêå» îáðàçà 
äåâû-âîèòåëüíèöû. Åãî èíòåðåñîâàëà èñòîðèÿ îáû÷íîé äåâóøêè, êîòîðàÿ âíåçàïíî 
è íà êîðîòêîå âðåìÿ (ñîãëàñíî óñòíîìó ïðåäàíèþ, íåáåñíûå ãîëîñà ïðåäðåêàëè åé 
òîëüêî ãîä ïîáåä è ñâåðøåíèé) áûëà ïîäíÿòà ñóäüáîé äëÿ íåîáû÷íîé ìèññèè. Â ýòîì 
êîíòðàñòå õðóïêîñòè çåìíîãî áûòèÿ è îãðîìíîñòè ïîòðÿñåíèÿ ïðèçâàíèåì ñîñòîèò 
ãëàâíûé ïñèõîëîãè÷åñêèé êîíôëèêò ñöåíè÷åñêîãî äåéñòâèÿ. Æàííó ïðèçûâàþò êîëîñ-
ñàëüíûå ñèëû íåáåñ è îòòàëêèâàþò ÷óäîâèùíûå ñèëû çåìëè. Ä. Ìåðåæêîâñêèé âåðíî 
îòìåòèë ïîñòîÿííîå  ÷åðåäîâàíèå ñîñòîÿíèé åå äóøè, âîñïðèíèìàþùåé íåâèäèìîå:  
«Ñòðàííî è óäèâèòåëüíî ÷åðåäóþòñÿ â Æàííå òî ãëóáî÷àéøàÿ ñêðûòíîñòü, òî äåòñêàÿ 
äîâåð÷èâîñòü» (29, ñ. 255).

Ïðèíÿâ ãîä çà îñíîâíîé âðåìåííîé ïåðèîä, àâòîð ñîñðåäîòî÷èë äåéñòâèå íà 
òðåõ ãîäàõ æèçíè ãåðîèíè, èçîáðàæàâøèõ ïîî÷åðåäíî: à) ïðèçâàíèå, á) ïîáåäû è 
â) òðàãè÷åñêèé èñõîä. Ñîîòâåòñòâåííî, ñöåíàðèé áûë óñëîâíî ïîäåëåí íà òðè ÷àñòè, 
ãäå ïåðâàÿ – ýêñïîçèöèÿ, çíàêîìèëà ñ æèçíüþ Æàííû â îòå÷åñêîì äîìå, â äåðåâóøêå 
Äîìðåìè, äî òîãî ìîìåíòà, êîãäà îíà âïåðâûå óñëûøàëà «ãîëîñà»; âòîðàÿ ïîñâÿùàëàñü 
åå äåÿíèÿì âî âðåìÿ âçÿòèÿ Îðëåàíà, êîðîíàöèè, âïëîòü äî ìîìåíòà åå ïëåíåíèÿ; è 
òðåòüÿ ðàññêàçûâàëà î ñóäå èíêâèçèöèè è ñìåðòè ãåðîèíè. Ïðèñóòñòâèå ñâåðõú-
åñòåñòâåííûõ ñèë òàêæå îáðåëî òðåõ÷àñòíîå îôîðìëåíèå â Ïðîëîãå, Èíòåðëþäèè è 
Ýïèëîãå íà íåáåñàõ.  

Ïðîëîã â ñöåíàðèè ýìáëåìàòè÷åí, îí óêàçûâàåò íà âìåøàòåëüñòâî âûñøèõ ñèë â 
ñóäüáó Ôðàíöèè, ñòðàäàþùåé îò íåïðåêðàùàþùèõñÿ òÿãîò è õàîñà íà èñõîäå Ñòîëåò-
íåé âîéíû. Ìãíîâåííûé ïåðåíîñ ñ çàìåíîé ïðîñòîãî, çåìíîãî çíàêà íà êîëîññàëü-
íûé íåáåñíûé âõîäèò â îñíîâíûå ñðåäñòâà àâòîðñêîãî èçîáðàçèòåëüíîãî àðñåíàëà. 
Àðõàè÷åñêèå äåðåâÿííûå ôèãóðêè, ñòîÿùèå íà àëòàðå â ÷àñîâíå Äîìðåìè, âíåçàïíî 
âûðàñòàþò â ãèãàíòñêèå íàäìèðíûå ôèãóðû Áîãà Îòöà, ñâ. Åêàòåðèíû è ñâ. Ìàðãàðèòû, 
çàïîëíÿþùèõ ñîáîé âñå íåáî. Ñöåíà ìîëåíèÿ ñâÿòûõ («ãîëîñîâ») îá îñâîáîæäåíèè 
Ôðàíöèè çàâåðøàåòñÿ îòâåòîì ñâûøå – Ãëàñîì Áîæèèì, äàþùèì íàäåæäó íà ñïàñåíèå. 
Ê çâóêîâîìó ðåøåíèþ ýòîé ñöåíû àâòîð õîòåë ïðèâëå÷ü ñöåíè÷åñêè ýêñïðåññèâíûé 
Sprech-chor –  èäóùèé èç Ãåðìàíèè ìåòîä ãðóïïîâîé äåêëàìàöèè, êîãäà ïÿòíàäöàòü 
èëè äâàäöàòü ÷åëîâåê: ìóæ÷èí, æåíùèí è äåòåé – ïðîèçíîñÿò òåêñò â àáñîëþòíûé 
óíèñîí. «Ìíîãîãëàãîëüíûé»  Ãëàñ, òàêèì îáðàçîì, âîçâåùàåò: «×åðåç æåíùèíó Ôðàí-
öèÿ ïðèøëà â ñìÿòåíèå è ÷åðåç äåâó áóäåò ñïàñåíà. ß âçðàùó äèòÿ íà ýòîò ïîäâèã; è 
îò ðóêè ïðîñòîãî ðåáåíêà ïàäóò çàìûñëû ÷åëîâå÷åñêèå» (19, ñ. 10). Â ýòîé, ñòàâøåé 
ëåéòìîòèâíîé, òåìå ïèñàòåëü íàìåðåííî ïîä÷åðêèâàåò àñïåêò äåòñêîñòè ãåðîèíè. 
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Æàííà, «ïîðàçèòåëüíî þíàÿ» â ñöåíàðèè, ïîÿâëÿåòñÿ â ïåðâîé ñöåíå, ïðèáåæàâ áîñîé 
èç ñàäà, ãäå îíà áåñåäîâàëà ñ äåòüìè:

Î ò å ö. ×òî ýòî òû ðàññêàçûâàåøü äåòÿì? 
Æ à í í à. Òîëüêî òî æå, ÷òî è âàì. 
Î ò å ö. Ýòî íå äëÿ íèõ... Îíè – äåòè.  
Æ à í í à. Îíè – ôðàíöóçñêèå äåòè (19, ñ. 11).
Àâòîð ïåðåíîñèò àêöåíò ñ òåìû ñâÿòîñòè ãåðîèíè íà òåìó âåðû,  äîñòóïíîé ñåðäöó 

ðåáåíêà, è òåì ñàìûì ââîäèò ìîòèâ áóäóùåãî â êà÷åñòâå îáúåêòà âåðû. 
Óàéëäåð äåëàåò ýòî ñîçíàòåëüíî, îáúÿñíÿÿ âî âñòóïèòåëüíûõ çàìåòêàõ, ÷òî áóäåò 

ñòðåìèòüñÿ äàæå â äîìàøíèõ ýïèçîäàõ äîñòè÷ü «áëàãîãîâåéíîãî îùóùåíèÿ áîæå-
ñòâåííîãî âìåøàòåëüñòâà è âîäèòåëüñòâà, äîñòóïíîãî êàæäîìó çðèòåëþ» (19, ñ. 8). Âû-
çûâàþùèé ñîäðîãàíèå ñåðäöà âîïðîñ Æàííû: «Íåóæåëè áîëüøå íå áóäåò Ôðàíöèè?» – 
(19, ñ. 11) ñîáèðàåò ýìîöèè ñîïðîòèâëåíèÿ íåìûñëèìîé ïåðñïåêòèâû è ãîòîâèò ê 
ðåøåíèÿì íåîáû÷íîãî õàðàêòåðà. Òàì, ãäå ïðîñòðàíñòâåííûå ñîñòîÿíèÿ ìèðà íå äàþò 
íàäåæäû íà ñïàñèòåëüíîå èçìåíåíèå â íàñòîÿùåì, âîçìîæíî òîëüêî îäíî ïðåîáðà-
çîâàíèå – òâîð÷åñêèé ïðîðûâ âî âðåìåíè, ìîáèëèçàöèÿ äóõîâíûõ ýíåðãèé. Èñòîðèÿ 
Æàííû ä’Àðê ÿâëÿåòñÿ íàèáîëåå ÿðêîé ïàðàäèãìîé òàêîãî ðîäà ïðîðûâà. Óàéëäåð 
ñòðåìèòñÿ ê òîìó, ÷òîáû â ôèëüìå – â ðèòìàõ è ñëîâå – áûëà ïåðåäàíà èíòåíñèâíîñòü 
ïåðåæèâàíèÿ Æàííîé òîãî ëåãåíäàðíîãî âðåìåíè. Îí äåëèò äåéñòâèå íà êîðîòêèå, 
ëàêîíè÷íûå,  áûñòðî ñìåíÿþùèåñÿ ñöåíû, îáúÿñíÿÿ â ðåìàðêàõ, ÷òî «÷àñòîòà ñîáûòèé 
áûëà õàðàêòåðîì åå (Æàííû) æèçíè è äîëæíà ñòàòü õàðàêòåðîì ýòîé êàðòèíû» (19, ñ. 8). 
Ìåòîä ôðàãìåíòàöèè, óñòðàíÿÿ èëè îãðàíè÷èâàÿ ðàçâåðíóòîå äåéñòâèå, ê òîìó æå, íå 
ïîçâîëÿåò çðèòåëþ îòâëå÷üñÿ íà ïîäðîáíîñòè è ïîä÷èíÿåò ïîñòóïàòåëüíîå äâèæåíèå 
êàðòèíû âîëå, âîïëîùåííîé â ãåðîèíå è ìàãíåòèçèðîâàííîé ñâåðõëè÷íîñòíûì çà-
äàíèåì. Äðàìàòè÷åñêèé êîíôëèêò è ýìîöèîíàëüíîå íàïðÿæåíèå â ýòîì ñöåíàðèè 
íàäëè÷íîñòíûå è ñîâïàäàþò ñ âîëåâîé èíòåíöèåé îáðàçà. 

Â äðàìàòóðãèè Óàéëäåðà ïðåîáëàäàíèå âðåìåíè íàä ïðîñòðàíñòâîì âñåãäà îñòà-
âàëîñü âåäóùèì êà÷åñòâîì  ñîäåðæàíèÿ è ñòðóêòóðû. Â ïüåñå «Íàø ãîðîäîê» (1938 ã.) 
ïðîñòðàíñòâî íîâîàíãëèéñêîãî ãîðîäêà ñ ïîâòîðÿþùèìèñÿ ïðèâû÷íûìè ðèòóàëàìè 
ïîâñåäíåâíîé æèçíè ïðîíèçàíî êóëüìèíàöèÿìè íåâèäèìûõ ãëàçó è ðàçâèâàþùèõñÿ 
âî âðåìåíè ïðîöåññîâ: âçðîñëåíèÿ, ëþáâè, ñìåðòè. Â ìîìåíòû èõ òðàíñöåíäèðîâàíèÿ 
îíè ñòàíîâÿòñÿ àêòàìè ñàìîé ñóáñòàíöèè æèçíè. Öåëüþ ñâîåãî òåàòðàëüíîãî ýêñ-
ïåðèìåíòà äðàìàòóðã ïîñòàâèë çàäà÷ó âûðàæåíèÿ äâóåäèíîãî ôåíîìåíà, îòêðûòèþ 
èíòåíñèâíîãî è íåñêîí÷àåìîãî âðåìåíè çà îãðàíè÷åíèÿìè ôîðìû: æèçíè è ñöåíû. 
Èíòåðåñíî, ÷òî â ýñòåòèêå Óàéëäåðà áûëî ñîäåðæàòåëüíî âàæíî íîâîå íàïîëíåíèå 
ôåíîìåíà âðåìåíè,  íî îáóñëîâëåííîå ýòèì îáíîâëåíèå ôîðìû ïðîèñõîäèëî, êàê è 
â áîëüøèíñòâå ñëó÷àåâ òåàòðàëüíîãî ýêñïåðèìåíòà, çà ñ÷åò íîâîãî ïðîñòðàíñòâà. 
Â ýòîì ñìûñëå âëèÿíèå Ìàêñà Ðåéíõàðäòà íà Òîðíòîíà Óàéëäåðà âïîëíå îáúÿñíèìî 
îáðàùåíèåì ìàñòåðà íåìåöêîãî òåàòðà ê óñëîâíîñòè ñðåäíåâåêîâûõ æàíðîâ ìîðàëèòå 
è ìèñòåðèè. Çàíîâî îòêðûòûé Óàéëäåðîì íà àìåðèêàíñêîé ñöåíå ìèñòåðèàëüíûé òèï 
òåàòðà çàêðåïëÿåòñÿ èì â îáðàçàõ ïðîñòðàíñòâåííûõ. 

×åðåäóþùèåñÿ äèíàìè÷íûå ñöåíû «Æàííû ä’Àðê» ïîñòðîåíû ïî ïðèíöèïó ïàðàë-
ëåëèçìà íèçà/âåðõà, êîãäà ïðîèñõîäÿùåå â Äîìðåìè íàðîäíîå ïðîáóæäåíèå ðàçâèâà-
åòñÿ íàâñòðå÷ó çàäà÷å óòâåðæäåíèÿ  «áîæåñòâåííîãî» ïðàâà ôðàíöóçñêîé ëåãèòèìíîé 
âëàñòè â ëèöå áóäóùåãî êîðîëÿ Êàðëà VII.  Þíûé äîôèí, äèíàñòè÷åñêè, è Æàííà, 
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àëëåãîðè÷åñêè, â êà÷åñòâå «äåòåé Ôðàíöèè», òàêæå îáðàçóþò àðõåòèïè÷åñêóþ äî÷åð-
íå/ñûíîâíþþ ïàðó, ÷òî íàøëî îòðàæåíèå â ïîïûòêàõ íåêîòîðûõ èíòåðïðåòàòîðîâ 
ëåãåíäû îïðàâäàòü ïàðàëëåëèçì ìèôà âåðñèåé òàéíîãî êîðîëåâñêîãî ïðîèñõîæäå-
íèÿ ãåðîèíè, äåëàâøåãî åå è äîôèíà ñâîäíûìè áðàòîì è ñåñòðîé. Íà ýòîé ãèïîòåçå 
áûëà, â ñâîå âðåìÿ, ïîñòðîåíà òðàãåäèÿ «Ñìåðòü Æàííû ä’Àðê» (1805 ã.) ôðàíöóçñêîãî 
àâòîðà Ïüåðà Êàçå, êîòîðûé äàëåå ðàçâèë òåìó â äâóõòîìíèêå «Èñòèíà î Æàííå ä’Àðê, 
èëè Ïðîÿñíåíèå åå ïðîèñõîæäåíèÿ»1. Èññëåäîâàíèÿ 20 âåêà, ñðåäè êîòîðûõ ñàìûì 
èçâåñòíûì ÿâëÿåòñÿ òðóä Æàíà Áàíêàëÿ, åùå áîëüøå óñëîæíèëè è ìèôîëîãèçèðîâàëè 
äàííóþ âåðñèþ2.

Òîðíòîí Óàéëäåð ðàáîòàë íàä ñöåíàðèåì ôèëüìà, çàäóìàííîãî âî âðåìÿ âñïëå-
ñêà âñåîáùåãî èíòåðåñà ê îáðàçó Æàííû ä’Àðê, êàíîíèçèðîâàííîé â 1920 ãîäó, êîãäà 
áûëè îáíàðîäîâàíû ìàòåðèàëû ñóäà íàä ñâÿòîé èç Îðëåàíñêîé ðóêîïèñè; êîãäà óæå 
áûëè îïóáëèêîâàíû äðàìà Øàðëÿ Ïåãþ «Æàííà ä’Àðê» (1897 ã.), êíèãà Àíàòîëÿ Ôðàíñà 
«Æèçíü Æàííû ä’Àðê» (1908 ã.) è ïüåñà Áåðíàðäà Øîó «Ñâÿòàÿ Æàííà» (1923 ã.).  Íî äàæå 
íà ýòîì ôîíå ïîðàæàåò ãëóáîêîå çíàíèå Óàéëäåðîì èñòîðè÷åñêèõ è ëèòåðàòóðíûõ 
èñòî÷íèêîâ ëåãåíäû, à òàêæå òî÷íîå ñëåäîâàíèå ôàêòàì ïðè ñâîáîäå èíòåðïðåòàöèè 
õàðàêòåðà ãåðîèíè. Äðàìàòóðã âêëþ÷àåò â òåêñò è çíàìåíèòîå ìèôîëîãè÷åñêîå ñâèäå-
òåëüñòâî î bois chesnu, ñâÿùåííîì äåðåâå,  ðàñòóùåì òàì, ãäå ïîÿâèòñÿ ÷óäåñíàÿ äåâà, 
ñïàñèòåëüíèöà Ôðàíöèè3. Â ïåðâîé ÷àñòè ñöåíàðèÿ ñòàðèííûé äóá, ïîä êîòîðûì òàí-
öóåò è èãðàåò ìîëîäåæü, è åñòü äåðåâî Ìåðëèíà, èìåííî çäåñü íàõîäÿò äåòè çàâåòíûé 
øëåì è ìå÷ äëÿ Æàííû. 

Êëþ÷åâûì ìîìåíòîì ëåãåíäû ÿâëÿåòñÿ ðàñêðûòèå çíàêîâ áîæåñòâåííîãî ïðè-
çâàíèÿ ãåðîèíè,  îäèí èç êîòîðûõ çàêëþ÷àëñÿ â ïðîðî÷åñêîì çíàíèè Æàííîé «òàéíîé 
ìîëèòâû» äîôèíà ×àðëüçà, ïåðåñêàçàííîé åþ ñëîâî â ñëîâî â áåñåäå íàåäèíå. «Òàéíàÿ 
ìîëèòâà» èìååò íåñêîëüêî âåðñèé, íî Òîðíòîí Óàéëäåð ïîëüçóåòñÿ â ñâîåé îáðàáîòêå 
ðåäêèì èñòî÷íèêîì 16 âåêà4, ñîãëàñíî êîòîðîìó äîôèí ×àðëüç â Äåíü Âñåõ Ñâÿòûõ 
ïðîñèò Áîãîìàòåðü îòêðûòü åìó òàéíó åãî ðîæäåíèÿ (îêðóæåíèå åãî ìàòåðè, Èçà áåëëû 
Íàâàððñêîé, ñòàðàåòñÿ óáåäèòü äîôèíà â òîì, ÷òî îí – íåçàêîííûé ñûí ×àðëüçà VI 
Áåçóìíîãî) è, åñëè îí íå äîñòîèí òðîíà, òî ïîçâîëèòü åìó óäàëèòüñÿ â Èñïàíèþ èëè 
æå Øîòëàíäèþ, à åñëè åãî íàñëåäîâàíèå çàêîííî, òî íèñïîñëàòü åìó çíàìåíèå. Âñòðå-
÷à ñ Æàííîé â Øèíîíå óòâåðæäàåò åãî ëåãèòèìíîñòü è  ñîõðàíÿåò åãî ëè÷íîñòü îò 
âíóòðåííåãî ðàçðóøåíèÿ. 

Óòâåðæäåíèå Æàííû íà ìèññèþ – îò âñòðå÷è ñ Ðîáåðîì äå Áîäðèêóðîì, äàëåå 
ñ Åïèñêîïîì, äî ïîÿâëåíèÿ La Pucelle â áåëîé íàêèäêå ñ ëèëèÿìè íà áåëîì êîíå ïåðåä 
êîðîëåâñêèì äâîðöîì â Øèíîíå – ðåøàåòñÿ ñöåíè÷åñêè ÿðêî, ÷åðåäîé ðàñïàõèâàþ-
ùèõñÿ ïåðåä Äåâîé äâåðåé. Ïîëó÷èâ ïîëíîìî÷èÿ íà êîìàíäîâàíèå àðìèåé, Æàííà 
îáåùàåò ÷åðåç ïÿòüäåñÿò äíåé îñâîáîäèòü Îðëåàí îò àíãëè÷àí. Óàéëäåð-ñöåíàðèñò 

1 Cì.: Ñaze, Pierre. La Mort de Jeanne d’Arc. 1805; Caze, Pierre. La Vérité sur Jeanne d’Arc , ou éclaircissement  de 
son origin.  1819.   Öèò. ïî: Warner, Marina. The Image of Female Heroisme. New York:Knopf, 1981. 59.

2 Ñì.:  Bancal, Jean. Jeanne d ‘Arc, Princess Royale. Paris: R. Laffont, 1971.  Òàêæå : Guillemin, Henry. The True 
History of Joan of Arc. Trans. William Oxferry. London: Allen & Unwin, 1972; Sermoise, Pierre de. Joan of Arc 
and Her Secret Mission. Trans. Jennifer Taylor. London: R & Hale, 1973.

3   Ñì. : Michelet, Jules. Joan of Arc. Trans. Albert Guérard. Ann Arbor: U of  Michigan, 1957.  6–11; Sermoise, Pierre 
de. Joan of Arc and Her Secret Mission. London: R & Hale, 1973. 4.5. 

4  Äàííàÿ âåðñèÿ èçëîæåíà â êíèãå ôðàíöóçñêîãî ïèñàòåëÿ Ïüåðà Ñàëà (16 â.): Sala, Pierre. Hardiesses des 
Grands Rois et Empereurs, 1516.  Öèò. ïî Warner, Marina. Joan of Arc, 57.
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ñ÷èòàë, ÷òî, ïî ðÿäó ïðè÷èí, íå ñëåäóåò äåòàëüíî ïîêàçûâàòü îñàäó Îðëåàíà, íî íóæíî  
ñîñðåäîòî÷èòüñÿ íà ãëàâíîé òåìå êàðòèíû – ïîðòðåòå Æàííû ä’Àðê. Îí ïðåäëîæèë 
îáîáùåííûå âîåííûå ñöåíû, âûäåëÿÿ ñðåäè íèõ òðè âàæíûõ èçîëèðîâàííûõ ýïèçîäà: 
1) ñìåðòü Ìèøåëÿ – áûâøåãî æåíèõà Æàííû, 2) âîåííûé ñîâåò ïåðåä îñàäîé Îðëåàíà 
â ïàëàòêå Äþíóà, 3) ðàçãîâîð Æàííû ñ ãðàôîì ä’Àëàíñîíîì.  

Æàæäà âñåîáùåé ñïðàâåäëèâîñòè æèçíè, ðàâíî êàê è âåðà â âîçìîæíîñòü ýòîé 
ñïðàâåäëèâîñòè, îòëè÷àåò ìèðîâîççðåíèå ïèñàòåëÿ, íå òåðïÿùåãî óíèæåíèÿ ïåðñîíà-
æåé â ñâîèõ ïðîèçâåäåíèÿõ. Ïîñëåäíåå îáúÿñíÿåò ïîÿâëåíèå ýïèçîäà ñ Ìèøåëåì: åãî 
óíèæåíèåì â ñâîå âðåìÿ ÿâèëñÿ îòêàç Æàííû âûéòè çà íåãî çàìóæ, îäíàêî â ñöåíàðèè 
Óàéëäåðà Æàííà áåðåò áûâøåãî æåíèõà ñ ñîáîé íà áèòâó è òåì ñàìûì äàðóåò åìó ïî-
íèìàíèå ïðåäíà÷åðòàííîñòè åãî ñóäüáû: «Ýòî íóæíî áûëî äëÿ Ôðàíöèè è äëÿ Áîãà, 
÷òî òû ïðèøåë ñþäà; ãîâîðè ÷òî õî÷åøü, –   âøåïòûâàåò îíà óìèðàþùåìó äðóãó, – ìû 
â Åãî âëàñòè, äàæå åñëè ìû îá ýòîì íå çíàåì» (19, ñ. 16–17).

Â îáðàçå äðóãà Æàííû, ìîëîäîãî ãðàôà ä’Àëàíñîíà, îíà èìååò ñâèäåòåëÿ ñâîåé 
ñâåðõúåñòåñòâåííîé ìèññèè, íàïðàâëÿåìîé «ãîëîñàìè». Óìàëÿòü çíà÷åíèå «ãîëîñîâ» 
îçíà÷àëî áû èñêàæåíèå ëåãåíäû. Ïî ñëîâàì Ä. Ìåðåæêîâñêîãî, «â ãîëîñàõ åå (Æàííû) – 
îäíî èç âåëè÷àéøèõ ÿâëåíèé äóõà âî âñåìèðíîé èñòîðèè», è «åñëè ýòî îáìàí, òî è âñå 
îñòàëüíîå òîæå îáìàí, íî òîãäà íåïîíÿòíî, êàê ýòà ... êðåñòüÿíñêàÿ äåâî÷êà ñïàñëà íå 
òîëüêî Ôðàíöèþ, íî è âñþ Åâðîïó» (28, ñ. 261). Ä’Àëàíñîí â ñöåíàõ-äèàëîãàõ îêàçûâà-
åòñÿ ñâèäåòåëåì åå «ðàçãîâîðà ñî çâåçäàìè»; îí èçóìëåí, âèäÿ, êàê âî âðåìÿ âîåííûõ 
äåéñòâèé Æàííà, íå óìåþùàÿ ñ÷èòàòü è ïèñàòü, ëåãêî îïåðèðóåò îãðîìíûìè ÷èñëàìè 
è èìååò ÿñíîå çíàíèå âîåííîãî äåëà è èñòîðèè. Îí óáåæäàåòñÿ â åå äóõîâíûõ äàðàõ, â 
òîì ÷èñëå, â ÿñíîâèäåíèè, êîãäà Æàííà òî÷íî ïðåäñêàçàëà äåíü, êîãäà îíà áóäåò ðàíåíà 
â ïëå÷î. Ä’Àëàíñîíà ïûòàþòñÿ ïåðåóáåäèòü, ÷òî âèäåíèÿ Æàííû ñóòü íàâàæäåíèÿ:

Ä þ ð ó à. Òû îäåðæèì åþ... Ýòî ðàáîòà äüÿâîëà.
Ä ’ À ë à í ñ î í. Çíà÷èò, äüÿâîë íåíàâèäèò Àíãëèþ (19, ñ. 30).
Ñöåíû âîåííîãî ñîâåòà ñ Äþðóà è äàëåå êîðîíàöèÿ ×àðëüçà â Ðåéìñå ñòàíîâÿòñÿ 

èëëþñòðàöèåé ñèë, ðàáîòàþùèõ ïðîòèâ Æàííû ä’Àðê. Òðåòüåé, ãåðîè÷åñêîé ÷àñòè 
èñòîðèè Îðëåàíñêîé äåâñòâåííèöû, èçîáðàæàþùåé ñóä èíêâèçèöèè, ïðåäøåñòâóåò 
Ïðîëîã íà íåáåñàõ, ãäå âíîâü îæèâàþò ôèãóðû ñâÿòûõ ñ àëòàðÿ ÷àñîâíè â Äîìðåìè. Íà 
âîïðîñû ñâÿòûõ, äîæíà ëè ïîñòðàäàòü Æàííà, ñëûøèòñÿ îòâåò ñ íåáåñ: «Íå â ïåðâûé 
ðàç äîáðûå è ñïðàâåäëèâûå äîëæíû óìåðåòü çà ñîâåðøåíñòâî ñâîèõ òðóäîâ. Òîëüêî 
÷åðåç ñìåðòü èõ æèçíè áóäóò ïàìÿòíû êàê çíàê è ïå÷àòü âîëè áîæüåé» (19, ñ. 32). Ñóä 
èíêâèçèöèè â Ðóàíå íå áûë òåì ìàòåðèàëîì, ê êîòîðîìó õîòåëà áû ïðèêîñíóòüñÿ ðóêà 
äîáðîñåðäå÷íîãî ñöåíàðèñòà, îñòàâèâøåãî ëèøü äâå ñòðàíèöû ïîÿñíåíèé ê ïîñòàíîâêå 
òðåòüåé ÷àñòè. Îí îòìå÷àåò áûñòðîòó è ñìåëîñòü îòâåòîâ Æàííû, êîíòðàñòèðóþùóþ ñ 
íåóâåðåííîñòüþ ñëàáîâîëüíîãî êîðîëÿ; âíåçàïíîå îòñóòñâèå ïîìîùè: ãðàô ä’Àëàíñîí 
áîëåí, à êîðîëü îêðóæåí òîëïîé ñîâåò÷èêîâ. Ñîçäàåòñÿ âïå÷àòëåíèå, ÷òî ñìåðòü ñâÿòîé, 
ñî ñâåðõúåñòåñòâåííîé òî÷êè çðåíèÿ, íåèçáåæíà. Âîïðîñû èíêâèçèòîðîâ âûçûâàþò â 
ïàìÿòè ïîñëåäîâàòåëüíîñòü íà÷àëüíûõ ñöåí ôèëüìà: ñòàðûé «äóá ôåé» â Äîìðåìè è 
ìàéñêèå ÿçû÷åñêèå ïðàçäíîâàíèÿ, íåáåñíûå ãîëîñà è äðóãèå çíàêè èçáðàííè÷åñòâà. Âñÿ 
èñòîðèÿ ïîâòîðÿåòñÿ, êàê â çåðêàëüíîì îòðàæåíèè, íî ñî çíàêîì ïðîòèâîïîëîæíûì,  
ñ çàìåíîé áîæåñòâåííîãî äåìîíè÷åñêèì. Â ôèíàëå àâòîð ïèøåò òîëüêî îäíó ðåìàðêó 
ê ñöåíå êàçíè ãåðîèíè íà êîñòðå: «Ôèãóðà Æàííû, â ïîëíûõ äîñïåõàõ, ïîäíèìàåòñÿ 
ñíèçó è ñòðåëîé âçëåòàåò ââåðõ, è èñ÷åçàåò èç âèäó» (19, ñ. 34).
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Äîðàáîòêó ñöåíàðèÿ îòëîæèëè â ñòóäèè äî îñåíè 1934 ãîäà, íî ðåøåíèå îòíîñè-
òåëüíî ñúåìîê ôèëüìà «Æàííà ä’Àðê» òàê è íå ñîñòîÿëîñü. Ïèñàòåëü íå âîçâðàùàëñÿ 
áîëüøå ê ýòîìó îáðàçó, íî â ðîìàíå «Äåíü Âîñüìîé» («The Eighth Day», 1963 ã.) îáðàç 
Îðëåàíñêîé äåâû ïðîõîäèò äâàæäû â êà÷åñòâå ìîòèâà âåðû: â õàðàêòåðèñòèêå Ñîôè 
Ýøëè, 14-ëåòíåé äåâî÷êè, ñïàñàþùåé ñâîþ ñåìüþ îò ðàçîðåíèÿ, êîòîðóþ àâòîð ñðàâ-
íèâàåò ñ Æàííîé ä’Àðê, ñëóøàþùåé ãîëîñà; òàêæå â çíàìåíèòîì ïàññàæå î «ðûöàðÿõ 
âåðû», îòêðûâàþùåì âòîðóþ ÷àñòü ðîìàíà (18, ñ. 106). Âïëîòü äî 1936 ãîäà Òîðíòîí 
Óàéëäåð, äëÿ êîòîðîãî ýòîò ñöåíàðèé ÿâëÿëñÿ åãî ïåðâîé áîëüøîé ðàáîòîé â êèíî, åùå 
íàäåÿëñÿ íà âîçâðàùåíèå ñþæåòà ê ýêðàíèçàöèè. Ïðè÷èíû, ïî êîòîðûì ïðîåêò áûë 
îòêëîíåí, òàê è îñòàëèñü íåÿñíûìè, è «Æàííà ä’Àðê» Óàéëäåðà ïðåäñòàâëÿåò â íàøè 
äíè àðõèâíûé ëèòåðàòóðíûé ïàìÿòíèê.  

Èíòåðåñíî, ÷òî â òîò æå ñàìûé ïåðèîä, ñ 1934 ïî 1936 ãîä, Ãîëëèâóä çàêàçàë ñöåíà-
ðèé «Ñâÿòîé Æàííû» Áåðíàðäó Øîó íà îñíîâå åãî çíàìåíèòîé ïüåñû. Áåðíàðä Äüþêîð 
â ïðåäèñëîâèè ê ïîçäíåé ïóáëèêàöèè ñöåíàðèÿ (9) äàåò èñ÷åðïûâàþùóþ èíôîðìà-
öèþ îá èñòîðèè îòíîøåíèé Øîó ñî ñòóäèÿìè, î «öåíçóðíîì ñêàíäàëå», ïðåðâàâøåì 
äàëüíåéøóþ ðàáîòó. Ïîëó÷àåòñÿ, ÷òî â 1934 ãîäó íàä ñöåíàðèåì ôèëüìà î Æàííå ä’Àðê 
ïàðàëëåëüíî ðàáîòàëè äâà âûäàþùèõñÿ äðàìàòóðãà, íî íè òîò, íè äðóãîé ñöåíàðèè íå 
áûëè ïðèíÿòû ê ïîñòàíîâêå. Îäíàêî â 1957 ãîäó, â òÿæåëîé ïåðåðàáîòêå Ãðýìà Ãðèíà, 
ðåæèññåðîì Îòòî Ïðåìèíäæåðîì áûëà ñíÿòà, õîòÿ è íåóäà÷íî, êàðòèíà, çàäóìàííàÿ 
Áåðíàðäîì Øîó.   

Äëÿ êèíåìàòîãðàôà 20 âåêà îáðàç Æàííû ä’Àðê îêàçàëñÿ î÷åíü ñëîæíîé çàäà÷åé. 
Ëó÷ øåé è, âîçìîæíî, åäèíñòâåííîé Æàííîé îêàçàëàñü ðóññêàÿ àêòðèñà Èííà ×óðèêîâà 
â ôèëüìå Ãëåáà Ïàíôèëîâà «Íà÷àëî» (1970 ã.), ãäå äâîéíàÿ ëèíèÿ ñþæåòà ââîäèëà òåìó 
Îðëåàíñêîé äåâû ôðàãìåíòàìè. 

Â Ãîëëèâóäå ñëåäóþùåé ïîïûòêîé ýêðàíèçàöèè ëåãåíäû áûë ôèëüì 1948 ãîäà ðå-
æèññåðà Âèêòîðà Ôëåìèíãà ñ Èíãðèä Áåðãìàí â ãëàâíîé ðîëè, –  ïðîâàëüíàÿ âåðñèÿ, 
íåñìîòðÿ íà çâåçäíûé ñîñòàâ, åùå ðàç ïîäòâåðæäàþùàÿ ìèñòè÷åñêèé, à íå ãåðîè÷åñêèé 
õàðàêòåð èñòîðè÷åñêîãî ñþæåòà.  

Çàâåðøèâ ñâîè ëåòíèå êèíåìàòîãðàôè÷åñêèå ïðîåêòû, Óàéëäåð íåìåäëåííî ìåíÿåò 
Ãîëëèâóä íà òðè íåäåëè çàòâîðíè÷åñòâà â èìåíèè Ìåéáë Äîäæ (Mabel Dodge Luhan), 
ñâîåãî ðîäà ëèòåðàòóðíîé êîëîíèè â Òàîñå (øòàò Íüþ Ìåêñèêî), ÷òîáû ïîëíîñòüþ 
ñîñðåäîòî÷èòüñÿ íà ðàáîòå íàä ñâîèì íîâûì ðîìàíîì «Ê íåáó íàø ïóòü» («Heaven’s My 
Destination», 1934 ã.) (21). Òðóäíî ïðåäñòàâèòü ñåáå ÷òî-ëèáî áîëåå êîíòðàñòèðóþùåå 
ñ àòìîñôåðîé ãîëëèâóäñêèõ ñòóäèé, ÷åì èñòîðèÿ åãî ãåðîÿ Äæîðäæà Áðàøà – ñòðàí-
ñòâóþùåãî êíèãîòîðãîâöà, ïðàâäîèñêàòåëÿ, âèçèîíåðà,  ïîñëåäîâàòåëÿ Ëüâà Òîëñòîãî 
è Ãàíäè,  èñïîâåäîâàâøåãî ïðèíöèï äîáðîâîëüíîé áåäíîñòè â óñëîâèÿõ ãåäîíè-
ñòè÷åñêîãî, ïðàãìàòè÷åñêîãî îáùåñòâà. Èñêàíèþ Äæîðäæåì Áðàøåì îñíîâ æèçíè, 
ïðèðîäíûõ ïðèíöèïîâ âåðû ïðîòèâîïîñòàâëåí îáðàç Äæîðäæà Áåðêèíà, ðåæèññåðà 
êèíî, «âåëè÷àéøåãî èç àðòèñòîâ, êîòîðûõ êîãäà-ëèáî çíàëà Àìåðèêà». Îí ñòðàíñòâóåò 
ïî ñòðàíå, êàê è Áðàø, ñòàðàÿñü óâèäåòü è çàïå÷àòëåòü êàðòèíû æèçíè, íî â îñíîâå 
åãî òâîð÷åñòâà ëåæèò èëëþçèÿ, ðàçðûâ ñ ïðèðîäíûì íà÷àëîì, çàìåùåíèå æèçíè 
èëëþñòðàöèåé. Â ìîìåíò îñîçíàíèÿ èì ñâîåãî íåïîíèìàíèÿ æèçíè è, áîëåå òîãî, 
íåó÷àñòèÿ â íåé îí ñòàíîâèòñÿ ïðåäìåòîì âíèìàíèÿ ïîëèöèè, êîãäà, îñòàíîâèâøèñü 
ïîä îêíàìè äîìà â íåçíàêîìîì ãîðîäêå, Áåðêèí íàáëþäàåò, ñëîâíî íà ýêðàíå, æèçíü 
÷óæîé ñåìüè – âîñõèòèòåëüíóþ, íèêåì íå ïîäãîòîâëåííóþ êàðòèíó. Âñòðåòèâøèñü â 
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òþðüìå ñ Äæîðäæåì Áðàøåì, Áåðêèí ðàññêàçûâàåò ñâîþ èñòîðèþ, êîòîðóþ Óàéëäåð, 
ìíîãî ëåò ñïóñòÿ, âíîâü èñïîëüçóåò â îäíîàêòíîé ïüåñå «Ëåíü» («Sloth») èç öèêëà «Ñåìü 
ñìåðòíûõ ãðåõîâ» («Seven Deadly Sins»). 

Ãàðñîí Êàíèí, ãîëëèâóäñêèé ðåæèññåð, èñïûòàâøèé â þíîñòè èíòåëëåêòóàëüíîå 
è ëè÷íîñòíîå âëèÿíèå ïèñàòåëÿ, – «óíèâåðñèòåòû Òîðíòîíà Óàéëäåðà» – ïðèâîäèò â 
ñâîèõ âîñïîìèíàíèÿõ çàìå÷àíèÿ ñâîåãî ó÷èòåëÿ î íåóäà÷íûõ ïîïûòêàõ Ãîëëèâóäà 
«èñïðàâèòü ïðèðîäó (÷åëîâåêà)». Êàíèí ññûëàåòñÿ òàêæå íà ðåïóòàöèþ Óàéëäåðà êàê 
«íåñãîâîð÷èâîãî ñöåíàðèñòà» (4), «a turndowner»,  – ÷åëîâåêà, óïðÿìî îòêàçûâàâøåãîñÿ 
æåðòâîâàòü ñâîèìè ýòè÷åñêèìè ïðèíöèïàìè â óãîäó ñóåòå è ñèþìèíóòíîñòè. Ñðåäè 
èçâåñòíûõ îòêàçîâ äðàìàòóðãà – ñöåíàðèé èñòîðè÷åñêîé êàðòèíû ñ Ãðåòîé Ãàðáî, 
ïðåäëîæåíèå Ìàêñà Ðåéíõàðäòà î ëèòåðàòóðíîì ðåäàêòèðîâàíèè ôèëüìà «Ñîí â ëåò-
íþþ íî÷ü»1 è äðóãèå ïðîåêòû. Òîðíòîí Óàéëäåð ïðèçíàâàëñÿ ñ ãîðäîñòüþ â ïèñüìå ê 
Ãåðòðóäå Ñòàéí îò 25 èþíÿ 1936 ãîäà: «Â ïðîøëîì ìåñÿöå ÿ îòêàçàëñÿ îò «Ñàäà Àëëàõà» 
äëÿ Ìàðëåí Äèòðèõ è «Îòâàæíîãî êàïèòàíà» äëÿ Ôðåääè Áàðòîëîìå. Äåíüãè, îò êîòîðûõ 
ìû îòêàçûâàåìñÿ, íè ìîëü, íè ðæàâ÷èíà íå èñòðåáÿò. Îíè â íàøåì âîîáðàæåíèè ñèÿþò 
çîëîòûì ñâåòîì, ÷òîáû áûëî, ÷åì ãîðäèòüñÿ» (15).

Èç òîãî æå ïèñüìà (15) âûÿñíÿåòñÿ, ÷òî â 1936 ãîäó Óàéëäåð âûïîëíÿë ñîâñåì íå-
áîëüøèå çàäàíèÿ äëÿ ãîëëèâóäñêèõ ñòóäèé ââèäó ôèíàíñîâûõ íåóðÿäèö â ñåìüå, ñâÿ-
çàííûõ ñ òÿæåëîé áîëåçíüþ åãî îòöà. Ðàíåå, îñåíüþ 1934 ãîäà, îí åùå ïûòàëñÿ âìåñòå 
ñ ×àðëüçîì Ëåäåðå ðàçðàáîòàòü ñöåíàðèé äëÿ íîâîãî ôèëüìà î òîì, êàê ïåðåîäåòàÿ 
þíîøåé äåâóøêà ïðèñîåäèíÿåòñÿ ê øåêñïèðîâñêîé êàìïàíèè «Ãëîáóñ» è ñòàíîâèò-
ñÿ âåëèêîé àêòðèñîé-àêòåðîì.  Îäíàêî çàìå÷àòåëüíî çàäóìàííàÿ ðîëü íå ñîâïàäàëà 
ñ îãðàíè÷åííûìè âîçìîæíîñòÿìè àêòðèñû Ìàðèîí Äýâèñ, è ïðîåêò óãàñ ñàì ñîáîé. 
Äàæå ñàì Îðñîí Óýëëåñ, ñîçäàòåëü êèíåìàòîãðàôè÷åñêîãî øåäåâðà «Ãðàæäàíèí Êåéí» 
(«Citizen Kane», 1941 ã.), áûë íàõîäêîé è âåëè÷àéøèì ïîäàðêîì Òîðíòîíà Óàéëäåðà 
Ãîëëèâóäó, êîãäà, â 1933 ãîäó, îáíàðóæèâ òàëàíòëèâîãî àìåðèêàíñêîãî àêòåðà íà èð-
ëàíäñêîé è àíãëèéñêîé øåêñïèðîâñêîé ñöåíå, Òîðíòîí Óàéëäåð, âìåñòå ñ Àëåêñàíäðîì 
Óîëêîòòîì, ñïîñîáñòâîâàë åãî âîçâðàùåíèþ â Àìåðèêó è ðåêîìåíäîâàë ãîëëèâóäñêèì 
ñòóäèÿì. Òåì íå ìåíåå, ìîæíî óòâåðæäàòü, ÷òî â àâãóñòå 1934 ãîäà ïåðâàÿ ãîëëèâóäñêàÿ 
èíòåðëþäèÿ – ïåðèîä çíàêîìñòâà ñ Ãîëëèâóäîì èçíóòðè  – áûëà çàâåðøåíà. Òîðíòîí 
Óàéëäåð îñòàâàëñÿ â Òàîñå äî 28 ñåíòÿáðÿ 1934 ãîäà. Âîçâðàùàÿñü, ïèñàòåëü ïîòåðÿë 
ñâîé äíåâíèê â ÷åðíîì ïåðåïëåòå, à ñ íèì è âñå áåñöåííûå çàïèñè ãîëëèâóäñêîãî 
ïåðèîäà, êîòîðûå íåâîçìîæíî âîññòàíîâèòü. 

Â ÷èñëå ëè÷íûõ îòêðûòèé ýòîãî ïåðèîäà áûëà âíîâü ïîäòâåæäåííàÿ îïûòîì óâå-
ðåííîñòü àâòîðà â òîì, ÷òî âîëøåáñòâîì ýêðàíà íå ïîäìåíèòü æèâîãî ïðîñòðàíñòâà 
ñöåíû è íåïîñðåäñòâåííîãî êîíòàêòà ñî çðèòåëåì. 1930-å ãîäû îáîçíà÷èëè â åãî 
òâîð÷åñòâå ýòàï ïåðåõîäà îò ðàííåé ýñòåòèêè, îðèåíòèðóþùåéñÿ íà åâðîïåéñêóþ 
òðàäèöèþ, ê ýñòåòèêå ñîáñòâåííî àìåðèêàíñêîé, êàê â ïðîçå, òàê è â äðàìàòóðãèè. 
Äàí íûé ýòàï çàâåðøèëñÿ ñîçäàíèåì íîñòàëüãè÷åñêîé òðåõàêòíîé ìèñòåðèè «Íàøåãî 
ãîðîäêà» («Our Town», 1938 ã.) – âçãëÿäà íà æèçíü àìåðèêàíñêîãî ãîðîäêà èç âå÷íî-

1 Èç ïèñüìà ñåñòðå, Èçàáýë Óàéëäåð: «Ó ìåíÿ áûëè äîëãèå ïåðåãîâîðû ñ Ðåéíõàðäòîì è Åëåíîé... îí õîòåë 
çíàòü, âåðíóñü ëè ÿ ê íåìó ñðàçó æå, ÷òîáû áûòü ðåäàêöèîííûì êîíñóëüòàíòîì ôèëüìà «Ñîí â ëåòíþþ 
íî÷ü», 25 íîÿáðÿ 1934 ãîäà. /“I had long talks with Reinhardt and Helen..  he wanted to know if I could return 
with him at once to be editorial advisor on the movie Midsummer Night Dream.” Thornton Wilder. Letter to 
Isabel Wilder 23 November, 1934. 
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ñòè, sub specie aeternitatis, à òàêæå ðîìàíà âîñïèòàíèÿ «Ê íåáó íàø ïóòü» (Heaven’s My 
Destination, 1934 ã.) – ïîèñêà ïåðâîîñíîâ àìåðèêàíñêîãî îïûòà. Ïîëîæèòåëüíûé îïûò 
ãîëëèâóäñêîãî ýêñïåðèìåíòà çàêëþ÷àëñÿ òàêæå â âîçìîæíîñòè äëÿ Óàéëäåðà, íà ïåðå-
õîäíîì ýòàïå åãî ðàçâèòèÿ êàê äðàìàòóðãà, ïðîéòè øêîëó ñöåíàðèñòà, ïîãðóçèòüñÿ â 
àòìîñôåðó ïðàêòè÷åñêîãî ñîçäàíèÿ ôèëüìà êàê ðàçíîâèäíîñòè äðàìàòè÷åñêîãî æàí-
ðà, òåì ñàìûì óâåðåííî ïåðåéòè îò ó÷åíè÷åñòâà ê ñîçäàíèþ áîëüøîé òåàòðàëüíîé 
ôîðìû. Ñ 1936 ãîäà, îñòàâèâ Ãîëëèâóä, ïðåïîäàâàíèå â óíèâåðñèòåòå ×èêàãî è äðóãèå 
óâëå÷åíèÿ, Òîðíòîí Óàéëäåð îòäàåòñÿ ïîëíîñòüþ ëèòåðàòóðíîé äåÿòåëüíîñòè, âñòóïàÿ 
âî âðåìÿ øåäåâðîâ.

Â äàëüíåéøåì Òîðíòîíó Óàéëäåðó ïðèäåòñÿ ñîòðóäíè÷àòü ñ êèíîñòóäèÿìè, äâå åãî 
ïîëíîìåòðàæíûå ïüåñû è ïîïóëÿðíûå ðîìàíû áóäóò ýêðàíèçèðîâàíû â ÑØÀ, èíòåðåñ 
ê íåìó êàê ñöåíàðèñòó íå óãàñíåò, à 1940-å ãîäû áóäóò îòìå÷åíû åãî ñîòðóäíè÷åñòâîì 
ñ Àëüôðåäîì Õèò÷êîêîì íàä ñîçäàíèåì çàìå÷àòåëüíîãî äåòåêòèâà â ñòèëå «Íàøåãî 
ãîðîäêà» – ôèëüìà «Òåíü ñîìíåíèÿ» («The Shadow of a Doubt», 1943 ã.), è ïðåäëîæå íèÿì 
èç Ãîëëèâóäà íå áóäåò êîíöà. Ìåæäó òåì,  ýòî óæå äðóãàÿ ãîëëèâóäñêàÿ èñòîðèÿ, íå 
ñòîëüêî èñòîðèÿ óâëå÷åíèÿ, êàê ýòî áûëî â 1930-å ãîäû, ñêîëüêî èñòîðèÿ îòíîøåíèé 
Óàéëäåðà ñ àìåðèêàíñêèì êèíåìàòîãðàôîì.
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À. À. Âîðîíèíà,
ñòàðøèé ïðåïîäàâàòåëü  êàôåäðû «Ðåñòàâðàöèÿ 

è ðåêîíñòðóêöèÿ àðõèòåêòóðíîãî íàñëåäèÿ» Êûðãûçñêîãî 
ãîñóäàðñòâåííîãî óíèâåðñèòåòà ñòðîèòåëüñòâà, òðàíñïîðòà 

è àðõèòåêòóðû èì. Í. Èñàíîâà 

Âîñòîê–Çàïàä â èçîáðàçèòåëüíîì 
èñêóññòâå Êûðãûçñòàíà

Ïðîáëåìà èçó÷åíèÿ òåìû Âîñòîê–Çàïàä â èçîáðàçèòåëüíîì èñêóññòâå, êàê è â 
ëèòåðàòóðå, íå íîâà. Ïî îòíîøåíèþ ê Êûðãûçñòàíó îíà, íàïðîòèâ, ÿâëÿåòñÿ ïîëåì íå-
õîæåíûì. Ðå÷ü èäåò î ñîâðåìåííîì èçîáðàçèòåëüíîì èñêóññòâå ðåñïóáëèêè, â êîòîðîì 
äîâîëüíî îðãàíè÷íî óæèâàþòñÿ  è òðàäèöèîííûå ïðèåìû ðåàëèçìà, è èãðû êîíöåïòóà-
ëèñòîâ. Äëÿ ìåíòàëüíîñòè êèðãèçñêîé êóëüòóðû  è æèâîïèñíûé, è ãðàôè÷åñêèé ðåàëèçì, 
è ïîñòìîäåðíèçì – ÿâëåíèÿ, ïðèâíåñåííûå ñ Çàïàäà, â òîì ÷èñëå èç Ðîññèè. Ðåàëèçì 
ïåðèîäà ñîâåòñêîé Êèðãèçèè è ïîñòìîäåðíèçì ýïîõè íåçàâèñèìîñòè ïîëüçîâàëèñü 
è ïðîäîëæàþò èñïîëüçîâàòü   êðèòåðèè íàöèîíàëüíîãî, òîëüêî â ðàçíûõ êîíòåêñòàõ. 
Â ïåðâîì ñëó÷àå – «èñêóññòâî äîëæíî áûòü íàöèîíàëüíûì ïî ôîðìå, ñîöèàëèñòè÷åñêèì 
ïî ñîäåðæàíèþ». Âî âòîðîì – «ïîèñê íàöèîíàëüíîé èäåíòè÷íîñòè ÷åðåç îòêðûòîñòü 
ê óíèâåðñàëüíîìó» (5, ñ. 10).  Êîñìîïîëèòèçì ðåãèîíàëüíîãî ïîñòìîäåðíèçìà óñèëèë  
è ñòèìóëèðîâàë òåíäåíöèè ê ïîèñêó óíèêàëüíîãî â ñôåðå èñêóññòâ. Îäíàêî ëèøåííûé 
«õîðîâîãî», êîëëåêòèâíîãî íà÷àëà, îí ñòàë çàâèñàòü â ïðîñòðàíñòâå  ðåôëåêñèé îò-
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